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Observations on Klimt’s Development as an Artist

Gustav Klimt Uber sich selbst als Maler": ... Von
mir gibt es kein Selbstportrét.? Ich interessiere
mich nicht fur die eigene Person als Gegenstand
eines Bildes, eher fur andere Menschen, vor
allem weibliche, noch mehr jedoch fir andere
Erscheinungen. Ich bin tiberzeugt davon, dass
ich als Person nicht extra interessant bin. (...)
Ich bin ein Maler, der Tag um Tag vom Mor-
gen bis in den Abend malt. Figurenbilder und
Landschaften, seltener Portraits. (...) Wer Uber
mich — als Klnstler, der allein beachtenswert ist
— etwas wissen will, der soll meine Bilder auf-
merksam betrachten und daraus zu erkennen
suchen, was ich bin und was ich will.*

ERNEUERUNGSBESTREBUNGEN UND
GESAMTKUNSTWERK

Gustav Klimt malt 1883-1888 mit der ,Kinst-
lercompagnie” Wand- und Deckengemélde in
der traditionellen akademischen Schule. Erneue-
rungsbestrebungen der Kunst fihren 1897 zur
Grundung der Wiener Secession. Klimt schlieBt
sich mit gleichgesinnten Kinstlern zusammen
und entwickelt den Jugendstil dsterreichischer
Prégung. Die Stilisierung als Ausdrucksform des
Jugendstils zielt auf eine Durchdringung des
ganzen Lebens mit kinstlerischen Absichten,
die im Begriff ,Gesamtkunstwerk® zum Ausdruck
kommt. Nach Klimts Postulat schaffen die Kinst-
ler, in der Wiener Werkstatte vereinigt, Gestal-
tung und Architektur des Innenraums sowie das
klnstlerische Reformkleid. Emilie FIge und Klimt
entwerfen Kleider, welche im Modesalon der
,Schwestern Floge" gefertigt werden. Frihe
Modefotographien werden von ihm mit seinem
Signet ,GK" versehen.

FIGURENBILD UND PORTRAIT

Klimt erschafft monumentale Wandbilder u. a.
den ,Beethovenfries” in der Wiener Seces-
sion und einen Mosaikfries im Palais Stoclet in
Brussel. Eine umfangreiche Gruppe seiner Ge-
malde ist mit seinen Wandbildern in Wirkung,
Gestaltung und Inhalten symbolischer und al-
legorischer Art aufs engste verwandt: So ist das
Gemaélde ,Der Kuss* eine Variante des Schluss-
bildes im ,Beethovenfries”.®

Gemalde wie ,Die Braut* [6], ,Die Jungfrau®
sowie ,Tod und Leben*” [3] sind im Kompositi-
onsaufbau den Figuren in den Fakultatsbildern
ahnlich [1].4

»Adele Bloch-Bauer I [2], 1907, Hauptwerk
des ,Goldenen Stils“. Anregungen kdnnten einer-
seits die byzantinischen Goldmosaike in Raven-
na bieten, als auch japanische Stellwande mit
Goldgrund, die 1900 in Wien ausgestellt waren.®
Klimt setzt sich in dieser Phase intensiv mit
japanischem Formenrepertoire und Gestaltungs-
prinzipien auseinander.®

»Der Kuss®, 1907/08, Hauptwerk der Aus-
stellung “Kunstschau Wien®, 1908, heute die
Ikone des Wiener Jugendstils. Die Ausstellung
ist die erste 6ffentliche Manifestation der 1905
wegen interner Interessenskonflikte aus der
Wiener Secession ausgetretenen Klimt-Gruppe
(,Stilisten®).

EIN WANDEL IN KLIMTS SCHAFFEN

In einer Phase des Wandels reist Klimt 1909
nach Paris, Madrid und Toledo. An die Stelle
des Goldes treten leuchtende Farben die sich
bereits in ,Tod und Leben“ von 1908-1911
(1. Zustand) sowie in der Fassung von 1916
(2. Zustand [3]; der Goldgrund wird in Blau um-
geéndert) sowie in ,Die Jungfrau“ von 1912/13,
aber auch in gleichzeitigen Bildnissen feststel-
len lassen®.” ,Adele Bloch Bauer II“ [4] von 1912
ist das erste (...) Damenbildnis mit einer von Ma-
tisse angeregten neuen Farbigkeit” Der japani-
sche Maler Kijiro OHTA (1883-1951) besucht
Klimt 1913 im Atelier und berichtet: “.../ch sah,
dass er nur ganz wenig Gold und Silber verwen-
det und ganz anders malt, als man annehmen
wurde”. ,Nun sah ich, dass seine Pinselfiihrung
lebhaft und véllig frei ist.*

LANDSCHAFT

Das vertraumte Atelier in der Feldmuhlgasse
schafft die &uBere Voraussetzung fur sein auBer-
ordentliches Spéatwerk. Hier stellt Klimt einen
Grossteil seiner Landschaftsgemalde fertig, die
er wahrend der Sommeraufenthalte vorberei-
tet hat [5]. Als Hilfestellung fur die Motivauswahl
dienen ihm neben der Photographie vor allem
ein quadratischer Sucher.

LETZTE SCHAFFENSPERIODE

Am Ende seiner letzten Schaffensperiode macht
sich noch einmal ein Stilwandel bemerkbar, ,der
eine Abkehr von den barocken Tendenzen und
eine neuerliche Hinwendung zum Manierismus
zur Folge hatte. Eine Rulckkehr zur strengen
Zweidimensionalitat, zur Darstellung sehr Uber-
langter Korper (...) fand statt. In manchen dieser
Blatter wurden Frauenakte in einer Weise vergeis-
tigt, die sie transparent, von ihren Leidenschaften
aufgezehrt erscheinen lassen. Das Licht betont
nicht mehr ihre Korperlichkeit, sondern entmate-
rialisiert sie (...). Es war sicher kein Zufall, dass
gerade zu diesem Zeitpunkt sowohl El Grecos
Lichtmalerei als auch der ekstatische Ausdruck
seiner Gesichts- und Korperdarstellungen fur
Klimt von Bedeutung wurde.” °
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Mit freundiicher Unterstitzung von , \ ']

Gustav Klimt made the following observations
about himself as a painter:' “...There is no self-
portrait of me.? | am not interested in my own
person as a subject of a picture — more in other
people, especially women, but even more so in
other appearances. | am convinced that as a
person I’'m not particularly interesting. (...) I'm a
painter who paints day in and day out, from
morning till evening - figure pictures and
landscapes, more rarely portraits. Whoever
wants to know something about me — as an artist
which alone is significant — they should look
attentively at my pictures and there seek to
recognize what | am and what | want.”

INNOVATION AND GESAMTKUNSTWERK

From 1883 to 1888, Gustav Klimt was part of the
“Klnstlercompagnie” (Artist Company) and
painted decorative schemes for architecture in a
traditional academic style. The winds of change
in art eventually led to the foundation of the
Vienna Secession in 1897. Klimt joined with like-
minded artists and developed an Austrian style of
Art Nouveau (known as Jugendstil in German-
speaking countries). The stylized art of Jugendstil
aspired to imbue every facet of life with art and to
create an artistic synthesis or “Gesamtkunst-
werk” (a total work of art). As Klimt had urged,
artists, who were collaborating in the Wiener
Werkstatte, designed every aspect of the interior
down to the clothes that people wore. Klimt and
Emilie Floge designed reform dresses which were
made by the “Fldge Sisters” fashion salon. Early
fashion photos are embellished with Klimt's
signet “GK”.

ALLEGORY AND PORTRAIT

Klimt created monumental murals including the
“Beethoven Frieze” at the Vienna Secession and
a mosaic frieze for Palais Stoclet in Brussels. A
number of his paintings are closely related to
these murals and ceiling paintings in terms of
their impact, design and symbolic and allegorical
subject-matter. “The Kiss” is a variation of the
final image in the “Beethoven Frieze” and the
composition of the figures in paintings like “The
Bride” [6], “The Virgin” and “Death and Life” [3]
resembles the Faculty Paintings [1].*

“Adele Bloch-Bauer I” [2], 1907, is a master-
piece of the “Golden Style”. This was inspired by
the Byzantine golden mosaics in Ravenna and
Japanese screens with their golden grounds,
which were exhibited in Vienna around 1900.° In
this period Klimt worked intensively with Japa-
nese motifs and design principles.®

“The Kiss”, 1907/08, was the principal work at
the exhibition “Vienna Kunstschau” (Art Show) of
1908 and is today the quintessential icon of
Viennese Jugendstil. The exhibition was the first
public presentation by the Klimt Group (“stylists”).
The Klimt Group left the Vienna Secession in
1905 after conflicts of interest emerged.

A TIME OF TRANSITION IN KLIMT’S WORK

In 1909 Klimt travelled to Paris, Madrid and
Toledo during a phase of transition. He now
replaced gold with “vibrant colours, which can
already be detected in ‘Death and Life’ of 1908-
1911 (1st version), and 1916 (2nd version [3]), in
the oil painting “The Virgin” of 1912/13, but also
in the portraits of the same period.”” “Adele Bloch
Bauer II” [4] of 1912 is the first female portrait to
reflect a new approach to colour inspired by
Matisse. The Japanese painter Kijiro OHTA (1883-
1951) visited Klimt in 1913 in his studio and
noted: “He was using very little gold and silver
(...) and not painting the way you would expect.
(...) | now saw that he uses his brush in a lively
and free manner.”

LANDSCAPES

The idyllic studio in the Feldmuhlgasse was the
right environment for Klimt's exceptional late
work. It was here that Klimt finished a large
majority of his landscapes, which he had started
during his summer sojourns [5]. To help him seek
out his motifs he not only made use of photo-
graphy but also cut a square hole into a piece of
card, which he then used as a viewfinder.

LATE WORK

At the end of his last creative period another
change in style can be identified, which resulted
in Klimt “abandoning baroque tendencies and
once again moving towards mannerism. He
reverted to a rigorous two-dimensionality and to
representing very elongated bodies. In some of
these drawings, female nudes are transformed
into spiritual beings in a way that makes them
appear transparent and consumed by their
passions. Light no longer emphasizes their cor-
poreality but dematerializes them (...). It was
certainly no coincidence that it was at this time
that El Greco’s dramatic use of light and shade
and the ecstatic expressions and postures of his
figures were important for Klimt.”

Sources:
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